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INLEIDING

Voor u ligt een boekje over het harmoniseren van het Geneefse psal-
ter. Velen van u zullen daar vreemd van opkijken: Moet dat nou? Er
zijn langzamerhand toch genoeg geharmoniseerde psalmen in om-
loop, voor elk wat wils, met en zonder slagroom etc... Is de markt
niet overvoerd, is er niet genoeg? Je zou bij wijze van spreken met 10
koraalboeken toch een heel leven voort kunnen. Zijn die koraalboe-
ken niet mooi genoeg? Nu, om eerlijk te zijn: er zijn teveel koraal-
boeken die niet mooi zijn, die op geen enkele manier een passend jas-
je geven aan een koraalmelodie. Het laatst verschenen boek met
psalmharmonisaties van Peter Molenaar, zonder wiens hulp dit boek-
je beslist niet geschreven zou zijn, vormt daarop een goede uitzonde-
ring.

Dit boekje is niet geschreven voor mensen die 10 koraalboeken wel
genoeg vinden en daar de rest van hun leven mee toe kunnen. Dit
boekje is ook niet geschreven voor de man die het ,allemaal allang
kan’’; die, zoals mij enige tijd geleden overkwam bij het beluisteren
van een radiokerkdienst, een gezang als ,,Nun freut euch lieben Chris-
ten g’'mein’’ met twee akkoorden wist te begeleiden.

Dit boekje is geschreven voor al die mensen die met bevend hart zich
toch maar eens aan een harmonisatie wagen, al of niet onder leiding
van een vakman. Het is de vrucht van een jarenlang ervaring, een
jarenlang omgaan met de mogelijkheden en onmogelijkheden van de
vakman zowel als de amateurorganist, en met de mogelijkheden en
onmogelijkheden van de materie. De aanzet voor dit boekje is in
eerste plaats gegeven door vierstemmige zettingen van Claude Goudi-
mel. In de tweede plaats door mijn voorganger aan de St. Walburgs-
kerk te Zutphen, Cornelis Bute. Hij leerde namelijk zijn leerlingen
om psalmen te harmoniseren zonder gebruik van sextakkoorden, iets
wat hij vermoedelijk bij Goudimel al geconstateerd had. In de derde
plaats door de praktijk van het onderwijs aan de amateur zowel als
de vakman. Die praktijk wees uit dat wanneer de student al jaren-
lang harmonie had gestudeerd uit de overbekende boeken, hij/zij
eigenlijk ternauwernood een psalm naar behoren kon harmoniseren
eenvoudigweg omdat alle harmonieboeken uitgaan van de bas en de
psalmen nu eenmaal niet, maar de student dwingen die er zelf bij te
vinden. Dat uitgaan van de bas is op zichzelf natuurlijk niets vreemds.
De vanaf de 17e eeuw ontwikkelde generale baspraktijk met de daar-
uitvolgende functieleer leidde uiteindelijk tot koraalboeken zoals de
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19e eeuw en zeker nog de 20e eeuw te zien gaven. Die 19e-eeuwse
esthetiek, toegepast op ons 16e-eeuwse psalter heeft ertoe bijgedra-
gen dat ik heb gezocht naar wegen om methodisch ons psalter te
leren harmoniseren zonder jarenlange training van generale bas en
functieleer. Zeker de amateur wordt dan met een onnodige hoop
ballast opgezadeld die maakt dat hij of weer in zijn eigen straatje van
,,100 meter zelf gebreid’’ terecht komt, of maar weer trouw uit het
koraalboek speelt. De in dit boekje aangegeven weg is - en dit blijkt
uit de praktijk zonneklaar - duidelijk praktisch gericht. Geen onno-
dige theoretische verhandelingen. Het kennis hebben van grote en
kleine drieklanken is voldoende.

Het boek is een werkboek. Dat betekent dat U zelf aan het werk
moet om in het boek de harmonieén van de psalmen schriftelijk uit
te werken op de daarvoor gereserveerde lege notenbalken, om ze
daarna te spelen.

Waarom alleen de psalmen en niet de gezangen? Dat is eenvoudig een
didactische kwestie. De psalmen dateren allemaal uit een en dezelfde
tijd; de gezangen gaan van de vroege middeleeuwen tot nu. Door
eerst met de psalmen bezig te zijn leert men tevens het gebruik van
de functies als tonica-dominant-subdominant in de juiste historische
volgorde. |k denk dat dat van een niet te onderschatten betekenis is.
En wanneer door middel van de psalmharmonisatie het besef van de
functies toeneemt, komt men vanzelf wel bij de rest van het liedboek
terecht.

Dit boekje is niet af. Het is natuurlijk nooit af. Mijn ervaringen plus
die van anderen stapelen zich jaar op jaar op. Daarom is zo'n boekje
niet volledig, en zal het dat niet worden ook. Het is als met het leven
zelf: het is niet, het wordt. Daarom heeft het manuscript al meer dan
twee jaar liggen wachten en moest er veel opnieuw bekeken worden.
Het is min of meer onder de drang van de omstandigheden uitge-
geven.

Ik zei reeds dat zonder de hulp van Peter Molenaar dit boekje niet
verschenen zou zijn. Zijn niet aflatende aandacht voor alles wat voor
de zoveelste keer weer veranderd moest worden, is van niet te onder-
schatten betekenis geweest. Ook Gijs van Schoonhoven als man van
de praktijk heeft zijn steen bijgedragen in het proces dat vooraf ging
aan het op schrift stellen.

Zutphen, 1985 Bert Matter
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DRIEKLANKEN IN ENGE LIGGING

Bij het harmoniseren van de melodieén van de geneefse psalmen ma-
ken we gebruik van drieklanken.

Een drieklank bestaat uit een grondtoon, een grote of kleine terts en.
een kwint:
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Alle drieklanken worden vierstemmig gebruikt; dat betekent dat
steeds een van de drie tonen van de drieklank moet worden verdub-
beld. Voorlopig zal dat de grondtoon zijn, die tevens als basnoot van
de drieklank fungeert: :

)

Elke drieklank kan in drie liggingen gebruikt worden. De hoogste
noot is of de kwint, of de terts 6f de grondtoon van de gebruikte
drieklank. Anders gezegd: elke noot van de melodieén die geharmoni-
seerd zullen worden is altijd of de kwint, of de terts df de grondtoon
van het akkoord dat onder die melodienoot gebruikt kan worden. Bij
het becijferen van de melodieén wordt van dit gegeven gebruik ge-
maakt.

Voor het ,,noteren” van de akkoorden gebruiken we namelijk cijfers
die boven de noten van de melodie worden geschreven. Deze cijfers
hebben dus betrekking op een van de drie akkoordnoten en bepalen
de afstand van de melodienoot (de sopraan) en de bas, welke afstand
meestal met een oktaaf vermeerderd wordt:

(8 : oktaaf, 5 : kwint, 3 : terts)
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De ruimte tussen de sopraan en de bas wordt opgevuld door de alt
(2e stem) en de tenor (3e stem) en wel zo dat er tussen sopraan, alt
en tenor geen ruimte overblijft voor nog een noot uit de te gebruiken
drieklank.
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Een dergelijke opbouw van een drieklank noemen we de enge ligging,
in tegenstelling tot de wijde ligging die later behandeld zal worden.
Voorlopig maken we alleen gebruik van grote en kleine drieklanken
in enge ligging. ‘

Voor diegenen die graag in ,,grepen’’ denken het volgende: -

bij de becijfering 8 ligt in de rechterhand tussen sopraan en alt een
open ruimte van 2 tonen; tussen alt en tenor maar 1 toon (zie onder),
bij een 5 ligt tussen sopraan en alt én tussen alt en tenor een ruimte
van 1 toon,

en bij een 3 ligt tussen sopraan en alt 1 toon en tussen alt en tenor
2 tonen:

8 5 3
sopraan ' sopraan sopraan
- alt alt
alt - -

- tenor -
tenor - tenor

De drie stemmen sopraan, alt en tenor worden voorlopig met de
rechterhand gespeeld en de bas met de linkerhand.
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OPGAVE:
Hieronder volgen een aantal becijferde melodleen Speel deze met de
bijpassende harmonieén, langzaam maar in het juiste ritme:

PSALM 140
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PSALM 93
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Een opeenvolging van twee achten, twee vijven of twee drieén boven
verschillende noten na elkaar is verboden omdat op die manier de be-
ruchte oktaaf- en kwintparallellen ontstaan:
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We gaan verder met
PSALM 134
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In psalm 81 staat aan het eind van de eerste regel een halve noot
(een b) met daarboven twee cijfers: 8 en 3. Dat betekent dat er on-
der die noot 2 harmonieén na elkaar gespeeld moeten worden:
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Dit kan natuurlijk ook bij andere psalmen.

PSALM 21
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Een paar nieuwe mogelijkheden:

1. Een teken (kruis, mol of herstellingsteken) achter een cijfer, wil
zeggen dat de terts van het bedoelde akkoord moet worden aangepast
aan dat teken.
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2. Een teken onder het cijfer is bedoeld voor de bas van het akkoord.
3. Als een regel afsluit met 5-8 dienen die twee akkoorden altijd
grote drieklanken te zijn, zelfs bij psalmen met een mineurtendens.
4. Bij begin- en slotakkoorden kan men de terts of kwint weglaten.

Voorbeelden:
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Hieronder volgt de gedeeltelijk uitgewerkte
PSALM 140
8 35 353835 3 835 35 335
i } +

-

4
# 1 1 1 1 1 T 1 4
. 1 1

L
1 1 1 1 1 1 1 1
! L T




#8“1 5 3 8 s 3 5 3 5
1 li r .J.r._'%\?_ﬁ_
| N
e
et
3;451 3{5{3; 8}3 5} 8
e e
| "4 4
e
s e e e e

Speel nu psalm 134 zoals hieronder aangegeven:
PSALM 134
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Tot nu toe hebben we de psalmen op één manuaal gespeeld. Het is
echter heel goed mogelijk twee klavieren en het pedaal te gebruiken
ondanks de beperkingen die we ons hebben opgelegd. De sopraan
komt dan op het ene klavier, alt en tenor op het andere klavier en de
bas op het pedaal. :

Als voorbeeld de eerste twee regels van psalm 93:
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PSALM 93
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Deze manier van begeleiden is heel goed bruikbaar in de praktijk van
de eredienst, vooral waar het onbekende en ,,moeilijke’’ melodieén
betreft. )
Ter ondersteuning van de mannenstemmen kan men op het 1e klavier
een 16’ stem ,bijtrekken”; wanneer zo'n register ontbreekt kan de
melodie in oktaven gespeeld worden. (zie de 2e regel van psalm 93).

OPGAVE: ,

Speel alle voorafgaande psalmen op bovenstaande manier op 2 kla-
vieren en pedaal.

Speel ook de volgende psalmen, eerst op 1 klavier, daarna op 2 kla-

vieren en pedaal:
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PSALM 9
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PSALM 68
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Bij deze psalm komen bij de overgang van de 9e naar de laatste regel
2 achten na elkaar. Wanneer de bas dan in tegenbeweging gaat met de
sopraan is deze oplossing te verkiezen boven andere.
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PSALM 24
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Zelfs bij een orgel met één klavier en aangehangen pedaal is het mo-
gelijk met een uitkomende stem te spelen: de melodie met de rech-
terhand een oktaaf hoger dan genoteerd, alt en tenor met de linker-
hand op normale hoogte en de bas op het pedaal. Goed te gebruiken
bij voorspelen, en dan bijv. met Prestant 8’ of Holpijp 8'.



